Ingo F. Walther/Rainer Metzger

Vincent van Gogh

1853-1890

Viziune si realitate

J'?’- b "'k),u’u
G20
{'-I'g—r o=t

o S5
A L

DAVID

TASCHEN


https://www.libris.ro/van-gogh-ingo-f-walther-TSC978-3-8365-8898-0--p38421082.html

Cuprins

6
Pe jumatate calugdr, pe jumatate artist
Inceputurile in Olanda, 1881-1885

16
Anii de ucenicie in Paris
Anvers si Paris 1885-1888

32
Explozia de culoare
Arles 1888-1889

64
Pictatul ca viata
Saint-Rémy si Auvers 1889-1890

90
Vincent van Gogh 1853-1890
Viata si opera






Pe jumatate calugar, pe jumatate artist
Inceputurile in Olanda, 1881-1885

Vincent van Gogh a fost un mare ratat in orice pdrea important pentru
contemporanii sai. Nu a putut sd-si intemeieze o familie, sa-si castige existenta
sau micar si-si pistreze prietenii. Si totugi in picturile sale a reusit sd isi
stabileasca propriul concept de ordine, in contrast cu haosul realitatii
inconjuritoare. Arta sa a fost o incercare de a ordona o lume cu care era evident
ca nu se poate impéca. I-a contracarat caracterul insondabil prin critica durd a
artistului, cu baze teoretice. Anonimitdtii i-a impregnat propriul patos atent
echilibrat, iar activititilor banale - o verva solipsistd. Scopul sdu nu era acela si
evadeze din realitate si nici sd sufere prin renuntarea la ea, ci sa o facd tangibila
intr-un sens cuprinzitor. In acest mod, arta i-a permis sa accepte ca a lui lumea
candva atat de ostild.

Talentele artistice i-au fost recunoscute doar dupa moarte. Burghezia, ale
cirei valori ii repugnaserd atat de mult intreaga viatd, folosea acum cuvantul
~geniu” pentru a-1 descrie. Vincent cel pe care candva nu il iubea nimeni a
devenit acum erou, cind arta sa se prezenta ca o lume de aparitii frumoase.
Sute de ani, arta fusese impinsa la periferia societétii, unde van Gogh, el insusi
un striin, a devenit o personalitate. A devenit intruparea nemultumirii lumegti
care ne copleseste pe toti din cand in cind. Epoca Moderna adord sa se amuze
cu imaginea artistului singuratic si neinteles. Vincent van Gogh a fost un
exemplu perfect si a devenit unul dintre primii martiri ai avangardei.

Primul fiu al vicarului protestant Theodorus van Gogh s-a ndscut mort.
Exact un an mai tarziu, la 30 martie 1853, sotia sa Anna Cornelia van Gogh a
dat nastere unui alt copil. Plind de temeri legate de sansele de supravietuire ale
micutului, i-a dat acelagi nume cu primul copil: Vincent Willem van Gogh.
Inci din momentul nasterii, viata sa a fost umbritd de indoieli. Experienta
fundamentali a lui Vincent a fost si a ramas cea a esecului. Cariera aparent
promititoare de dealer de arta, indeletnicire veche in Térile de Jos si in special
in propria familie, s-a incheiat printr-o concediere. Studiile de teologie,
incepute dupa aceastd perioadi, s-au dovedit prea dificile pentru el si s-au
incheiat un an mai tarziu.

Dupi aceea, van Gogh si-a incercat ména ca profesor suplinitor si
predicator laic, servind in zona minelor belgiene de cidrbuni din Borinage,
printre cei mai siraci dintre saraci. Dar experienta penetrantd de sdrdcie
sociald extrema l-a urmarit si atunci cdnd minusculul lui salariu s-a oprit,

Semandtorul, 1882
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Aicla fost multwant, furtind si
loaie toata saptamanasi am fost

veningen. Am adus acasd cu mine
peisaje cu marea. Primul a fost
al acoperit de nisip, dar al doilea,
Jacur in timpul unei furtuni puternice,
cu ocearul aproape de dune, a fost
acoperit de un strat gros de nisip, pe
care am incercat sd-1 razuiesc de doud
ori. Furtuna a fost atdt de violentd,
incat de-abia md puteam tine pe
picioare, iar nisipul care zbura peste
tot nu ma ldsa sd vad aproape nimic”.

— VINCENT VAN GOGH

curand dupi aceea. Incepand cu acest moment, avea sa depindi complet de
sustinerea financiard a fratelui siu Theo, mai mic cu patru ani dect el. Pini la
moarte, a trdit cu frica permanentd cd aceste fonduri ar fi putut inceta si mai
vind. §i fericirea personald i-a fost refuzatd: lumea sa nu avea si includi
compania gratioasa a femeilor, pe care a incercat fira succes sd le cucereasca.

Arta a devenit singura refulare a lui Vincent. A transformat-o intr-un
mediu cu care a reusit sd dezvolte experiente, sa lase comentarii si s3 1si
articuleze dilema si sperantele. Arta sa a fost insotitd de un schimb masiv de
corespondentd, mai ales cu fratele siu Theo. Scrisorile lui Vincent sunt mai
ales dovada modului in care lucririle sale artistice i-au determinat din ce in ce
mai mult propriile idei despre realitate. Ele documenteazi si metodele extrem
de teoretice pe care le folosea in operé. Scrisorile si picturile formeazi o
unitate paradoxala in opera sa, in care o lipsd aparent naiva de intelegere a
lumii este insotita si suplimentatd de o bogatie de reflectii.

Decizia lui van Gogh de a deveni artist s-a concretizat in jurul anului 1880.
Cat timp a lucrat in diversele departamente ale dealerului de artd parizian
Goupil & Cie, unde incepuse de la munca de jos cu lucrari istorice si
contemporane, a reusit sd-si articuleze problemele prin desen, iar asta a
continuat si in timpul zilelor mizere ca predicator in Borinage. Dupd esecul cu
diversele profesii burgheze si dupi ce gi-a respins ambitiile teologice si sociale,
s-a aruncat asupra artei, un domeniu pe care il cunostea atit in teorie, cét si in
practicd. A primit ajutor suplimentar de la fratele sdu, Theo, angajat la Goupil
si de la virul Anton Mauve, el insusi artist in Haga.

In octombrie 1880, van Gogh s-a mutat la Bruxelles si s-a imprietenit cu
pictorul Anton van Rappard. Initial, a produs doar desene, schite cu detalii si
multe studii modelate dupa lucrarile lui Jean-Frangois Millet. Interpretarea
oarecum facila a realismului la Millet i-a oferit lui van Gogh teme cu care
putea relationa — mai presus de toate, tdrani muncitori, picturi de gen cu un
ton intunecat i melancolic.

A incercat si redea in desene acest sentiment, care pérea si corespunda cu
propriile sale stdri emotionale. A inceput sd foloseasci din ce in ce mai mult ca
bazi hartia Ingres nealbitd, care ii permitea si contrasteze tehnici de picturs,
unde desenul era dominat de contururi estompate si tranzitii fluide ale liniilor.
Trecerea la picturd nu era departe.

De Anul Nou 1882, van Gogh s-a mutat intr-un atelier din Haga, platit de
Theo. A produs prima pictura in ulei sub indrumarea lui Mauve. Pictura
timpurie Plajd la Scheveningen pe timp de furtund (ilustr. p. 9) din august 1882
este puternic influentatd de Scoala de la Haga, cireia i apartinea Mauve.
Tributara traditiei, $coala de la Haga incerca mai presus de toate si dea o viati
noud picturilor cu peisaje din ,,Epoca de aur” a stilului de pictura olandez
baroc. Adriaen van de Velde era specialistul baroc in peisaje marine, iar van
Gogh se simtea atras de combinatia acestuia de peisaj cu siluete ocupate pe
mal.

»Cand pictez peisaje, intotdeauna este prezentd o siluetd’, scria el pragmatic.
Traditia artistica a coincis cu propriul siu concept de picturi. Totusi, aceasta
picturd contine o tendintd catre autonomizarea formei si culorii. Tendinta
subiacenta de abstractizare este evidentd in aplicarea pastoasi a culorii, in
accentuarea straturilor paralele din cadrul picturii si in varietatea de tonuri
maronii folosite.

Dupé doar un an de ucenicie practica, modul in care folosea van Gogh
culorile a devenit unul dintre cele mai bune din timpul siu. Acest lucru se



poate explica in egalid mésurd prin educatia temeinica in domeniul evaludrii de
artd gi printr-o sarguinti la fel de neobosita, aproape maniacald. Pictura

tonurilor rimanea inci o problema stringenta. Pe baza observatiilor lui
Eugéne Delacroix, se punea problema modului de redare in picturd a
modificirilor de culoare pentru un obiect care devine vizibil in distanta, fatd
de obiect sau atunci cand este observat intr-o altd lumina. Solutia agreatd in
final a fost reducerea tonului pentru culoarea reald a obiectului, culoarea sa
naturald, pentru a se incadra in cel al tonului monocromatic dominant al
picturii in ansamblu. Nu se mai punea accent pe singularitatea obiectului, ci pe
aspectul sdu in contextul ciruia ii era dedicata pictura. Aceasta tendin{a catre
o separare a culorilor in cadrul picturii, de la obiectul concret din realitate, a
fost cel mai important pas cétre o autonomie deplina. Culoarea putea fi acum
privitd ca un fenomen, ca o aparitie pura si un joc de tonuri complementare
bine echilibrate. In opera sa, van Gogh i-a acordat acestei autonomii o
dimensiune suplimentar, sustinuta de propria lui traditie si de cea a tratarii
progresiste a culorii de la Rembrandt sau Frans Hals. Insi tot se misca in
limitele conventionalismului. Tonul lucrérilor tui van Gogh creeaza o muzicd
picturald.

In luna septembrie 1883, van Gogh a plecat din Haga citre provincia Drente
din nord-estul Olandei, unde a locuit singur. Aceastd mutare a fost precipitata
de ruptura cu mentorul sdu artistic, Mauve. Este posibil ca criticile lui Mauve
la adresa relatiei lui Vincent cu prostituata Clasina Maria Hoornik sé fi fost un

Plajd la Scheveningen pe timp de furtund, 1882
Ulei pe panza pe placaj, 36,4 x 51,9 cm
Amsterdam, Van Gogh Museum, State of the
Netherlands, Bequest of A.E. Ribbius Peletier



Loteria de stat, 1882

Acuarela, 38 X 57 cm
Amsterdam, Van Gogh Museum,
Vincent van Gogh Foundation
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motiv.minor al acestei rupturi, pe langa faptul ci nu se mai puteau intelege in
legatura cu modul in care percepeau arta. Clasina — pe care Vincent o alinta
Sien - i-a fost atat model, cat si iubitd cu care a locuit. Vincent considera ci
Mauve reprezenta un mod academic de gandire artisticd prin aderenta la
norme, reguli si un concept strict al frumusetii, ignorand astfel expresia
individuala si problemele sociale efective care il preocupau atat de mult pe van
Gogh.

Autoritatea ii fusese intotdeauna precum un ghimpe in coasta si este posibil
ca regulile stricte ale lui Mauve sa-i fi reamintit lui van Gogh de mediul
calvinist bigot din casa parintilor sii. lesea la suprafatd vechea relatie
ambivalenta cu propriile origini, iar van Gogh a incercat s fugi de ea
retragandu-se din ce in ce mai mult in sine, intr-o singuratate pe care nu o
putea suporta. Dupa trei luni, fiul risipitor s-a intors acasi la parinti in
Nuenen. Intre timp périntii se impicaseri cu cariera artistica a fiului,
punindu-i la dispozitie chiar §i un atelier langa casa parohiali.

Aici a pictat van Gogh Rdzboi de tesut cu tesdtor (ilustr. p. 13), in mai 1884.
Asezat in fata riazboiului, tesatorul este complet adincit in munca. Rizboiul de
tesut, de dimensiuni monumentale, acoperd aproape intreaga pictura. Cadrul
supradimensionat inconjoara silueta fragil a tesitorului, in spatele unui cadru
texturat de linii orizontale si verticale, care uneori se intersecteazi cu
personajul, ficandu-1 sa paré parte din mecanism. Impreuns, se reliefeaza ca
siluete intunecate pe un fundal luminos, care nu poate fi aprins doar de lampa
minusculd. Fiecare anecdota, fiecare element al picturii este risipit in aceasta




Taran si tarancd plantand cartofi, 1885
Ulei pe panza, 33 x 41 cm
Kunsthaus Zirich

reprezentare unificatoare a muncitorului i masinii. Aici sunt exprimate fard
echivoc duritatea si truda, dar si demnitatea vietii muncitorului.

Pictura documenteazi, firid niciun dubiu, solidaritatea si chiar identificarea
lui van Gogh cu muncitorul reprezentat. El insusi un socialist convins,
cunostea din proprie experientd conditiile mizere ale muncitorilor si isi
considera arta ca o form3 de muncd manuald. Taranii, tesdtorii si minerii din
minele de cirbuni au devenit subiectul principal al lucrarilor sale timpurii.
Erau reprezentative pentru proletariatul rural, nu pentru orageni, desi van
Gogh era familiarizat cu populatiile urbane din timpul cat stituse atét la
Londra, cat si la Paris. Aceastd alegere a subliniat aversiunea sa adanc
inridicinati fati de industrializare, mai precis fatd de o lume a tehnologiei in
care omul nu era altceva decat o biatd masind. Van Gogh sustinea o imagine
ciudati si pesimistd a progresului, impartisitd de utopia sociald englezd a lui
William Morris si John Ruskin. Ideea unei societéti fara conducatori era
combinat aici cu glorificarea muncii manuale. Muncitorul auto-suficient,
cum se considera si van Gogh, era principala sa preocupare socialistd. Prin
acest lucru, se distingea si de naturalisti, la moda la momentul respectiv, ai
ciror exponenti, dintre care cel mai important era autorul Emile Zola, credeau
in surprinderea neutr a nefericirii muncitorului, mai degraba decat in
impirtisirea acestei nefericiri. Innobilarea muncitorului, care a devenit o tema
a artei naturaliste, nu era suficientd pentru van Gogh. Muncitorul trebuia sd
fie si consumatorul lucririlor sale. Arta poporului pentru popor era
stimulentul social al operelor sale. Picturi precum Loteria de stat (ilustr. p. 10)
si Tdran si tdrancd plantdnd cartofi (ilustr. p. 11) exemplifica acest principiu.
Personajele principale din aceste tablouri sunt tarani sau muncitori anonimi,
demni de a fi reprezentati ca cei mai gloriosi eroi din istorie si mitologie.

Cu o singuri ocazie au fost tdranii lui van Gogh atat tema, cét si
consumatorii operei. Cu ajutorul fratelui siu, a reusit s tipareasca doudzeci de
litografii dupa tabloul Mancdtorii de cartofi, pe care oamenii din cartierul siu
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